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Med Fremmede jeg kender placerer Claudia Durastanti sig som en
utrolig steerk forfatterstemme, hvis kaotiske opveekst giver leeseren en
unik prisme til at forstd de familietraumer, der er med til at udgere et
menneskeliv. Durastanti dykker ned i de myter, der har omgivet hende
hele livet, og veever dem sammen til en broget fortelling, hvor
virkelighed, fiktion og utallige genretreek smelter sammen. Bogen
beveeger sig ubesveeret mellem geografiske steder og kulturelle sferer,
fra Brooklyn til den lille fleekke Basilicata i det sydlige Italien, og fra en
mangfoldighed af sprog til en dev identitet. Durastanti skaber et
levende portraet af en tilstand af at veere fanget i “in-betweenness,” hvor

man konstant balancerer forskellige sprog, klasser og kulturer.



Bogens titel, “Fremmede jeg kender,” leegger kimen til veerkets
undersogelse af identitet, kultur og de relationer, der preeger Claudias
liv; som barn af dgve foreeldre og med en turbulent opveekst i to
forskellige kulturer og lande, er Claudia aldrig helt teet pa de
mennesker, som hun burde kende bedst. Samtidig stér titlen i sin
egenhed som et nik til den verdenslitteratur, der har veeret med til at
forme bdde romanens forteeller og forfatteren selv. Saledes falder
Durastanti ogsd undervejs ind i filosoferende tanker om litteraturens
behandling af ensomhed, som den ser ud i eksempelvis Alberts Camus’
Den Fremmede. Allerede med titlen er vi pd vej ind i en forteelling, der
beveeger sig langt ud over de konventionelle greenser for en traditionel
udviklingsroman. Durastanti har formdet at skabe et hybridverk, der
pé fornemmeste vis springer genregreenser og blander elementer af

dannelsesroman, autobiografi og essayform.

Allerede fra forste side bliver det klart, at Claudia er vokset op med et
utal af ubesvarede sporgsmal og mé navigere gennem en virkelighed,
hvor sandheden er skiftende og uforudsigelig. Foreeldrene er ikke
engang enige om, hvordan de megdte hinanden, sd selv de mest
grundleggende historier synes at vaere flygtige og sammenviklede.
Bogen er bygget op om de familieere myter, Claudia er udgjort af og
kun har adgang til gennem foreeldrenes fortellinger. Ved at fremstille
foreeldrene som upélidelige fortellere, gennemsyres veerket af den
samme upélidelighed, som har gennemsyret Claudias opvaekst. Det er

et eminent greb, der lukker leeseren helt ind i Claudias folelsesverden.

Forholdet mellem fiktion og virkelighed er praesent gennem hele
veerket, ikke blot i den grundleggende upéalidelige preemis, men ogsa i

Claudias forhold til sine foraeldre. Fiktion er et sprog for sig selv, og



netop kommunikation, eller manglen pd samme, spiller en afggrende
rolle i Claudias opveekst. Claudia vokser op i en familie, hvor
tegnsprog aldrig bliver en kommunikationsform, og hvor forstaelsen
hele tiden brister. Det skaber en dyb falelse af isolation og ensomhed,
hvor sproget konstant veksler mellem at vaere en kilde til kontakt og

adskillelse. Fiktionens sprog bliver billedet pd den kloft:

”"Min mor hader fiktion. Ndr vi ser tv, kommer der altid et tidspunkt
hvor hun sperger: >>Er det en sand historie? <<, ogsé selvom det er en
gyserfilm vi ser (...) Min far hadede ogsa fiktion. For ham var film som
Scarface og The Evil Dead dokumentarer, forteellinger fra det virkelige
liv. Hver gang jeg forsggte at forklare ham at >>Det her er ikke sket i
virkeligheden<< og introducerer ham for fiktionens finesser,
protesterede han og affejede mig totalt, nogle gange i raseri. Hvis jeg
sagde til min mor at den film vi lige havde set, ikke var en biopic, var
den intet veerd for hende. Hun tror stadig at Eksorcisten er et realistisk
hovedveerk. De tolker begge to livet som en kendsgerning og holder
fastiordene som de er, men de er ogsi mistroiske som s mange andre
deve, altid bange for at folk skal bygge yderligere betydninger
sammen bag deres ryg. For mine foraldre er en rose er en rose virkelig

en rose, men er den virkelig?”

Fremmede jeg kender kunne hurtigt veere blevet en offerhistorie, for
det er ikke en nem opveekst Claudia og hendes bror er igennem.
Sommetider er Claudias barndomshistorier om forssmmelse og svigt,
s& hjerteskeerende modbydelige, at de snildt kunne oversattes til en
socialrealistisk spillefilm, som de fleste ville f4 ondt i maven af og
knibe en tdre til. Men Durastanti forméar at beskrive haendelserne i s&

negterne og praecise vendinger, der balancerer det rerende med det



humoristiske, i en sddan grad, at hun far delt sin livshistorie uden det
virker som en spgen efter medlidenhed eller som en jagt pa, at veere
den, der har haft det svaerest. Som laeser forstdr man nemlig hurtigt, at
Durastanti anser alle liv og alle lidelser for relative, og pd den made fér
hun omsat en utrolig personlig historie til en forteelling om alt det, vi

som mennesker er udgjort af.

I bogens sidste del bevaeger Durastanti sig over i et mere essayistisk
isleet, der samler op pa de mange filosofiske overvejelser, hendes
erindringer leder op til. Hun beskeeftiger sig med alt fra sprogets
forhold til klasse til populeerkulturen og disses dannende effekter. Nar
Dylan McKay fra Beverly Hills 90210 behandles med liges4 stor
veerdighed som Albert Camus, bliver det tydeligt, at Durastanti har
fanget tidsdnden og forstéet sit antropologiske studie fuldt ud.
Samtidig skriver hun sig ind i en art feministisk tradition af andre
skrivende kvinder. Selvom bogen ikke synes at veere et egentlig
feministisk projekt og ikke beskeeftiger sig serlig aktivt med
keonsspergsmalet, refererer Durastanti bade direkte og indirekte til
tekster som Virginia Woolfs A Room of Ones Own. Det er serligt
tydeligt i hendes negterne betragtninger af det at blive en voksen
kvinde; "Mens han skrev koder, skrabede jeg mug af veeggene i det hus
vi lige havde lejet, og gik rundt i haven. Jeg levede kun i weekenden
ndr han kom tilbage. Resten af tiden barrikaderede jeg mig i huset med
henderne foldet over brystet, som en perfekt kopi af et spagelse. Uden

at opdage det var jeg blevet en hustru.”

I disse sidste essayistiske kapitler udfordrer Durastanti for alvor
genrekonventionerne, og trackker os med ind i en mere teenksom og

introspektiv tone. Hun foretager sig ikke kun et littereert flot skift i



registret, men formér ogsé at bruge de mere filosofiske overvejelser til
at binde hele denne hybrid sammen p4 elegant vis. Gennem Claudias
barndom og ungdomsmemoirer er det tydeligt, at sprog, immigration,
svigt og klasse er ssmmenhgrende kategorier, og det hele gér op i en
heojere enhed nar den mere voksne Claudia i nutid binder alle disse

emner sammen med en afsluttende reflekterende stemme.

Claudia Durastantis skaber ikke blot en personlig erindringsfortelling,
men udforsker ogsd pd naermest antropologisk vis vores sprog,
relationer og den skrobelige greense mellem fiktion og virkelighed.
Fremmede jeg kender er med god grund blevet kaldt et litteraert
mesterveerk af anmeldere, og jeg kan ikke gore andet end stemme i

koret, og udrdbe bogen til en potentiel ny klassiker.
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